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» (ir les passages difficiles dans un mouvement trop vif. On entend
» & peine l'essentiel, et les détails sont négligés. Les doigls n'ont
» pas le temps nécessaire pour appuyer la corde avee exactitude;
» aussi les sons tremblent et laissent & désirer. Les nuances fines
» "e peuvent plus trouver place; elles disparaissent dans les grands
» effets d'attaque. Il s’en suit que la trop grande rapidité dans les
» mouvements réagit sur I'intelligence d’'une honne exécution. On
» regretie les rentrées henreuses, les dessins rhythmiques, ainsi
» qu'une égale division de I'ombre et de Ja lJumidre. Ld od
» manquent ces qualités, on ne peut s'attendre & une bonne
» reproduction , ni & une exécution irréprochable des heautés
» esthétiques. » ’

C’est ainsi que cela se passe & présent. Nos anciens classiques ne
pourraient rien comprendre & ce frivole rouage. Dans leur simpli-
- ¢ité, ils ne reconnaitraient pas méme leurs ccuvres. Si les grandes
associations musicales n'entretiennent pas les lois de équilibre
d'une maniére inébranlable, si le public, fatigné des productions
¢phéméres, ne s'adresse pas & ee qu'il y a de mieux, notre siécle
ne verra bientdt que des ruines dans le domaine de Fart classique.
Puisse la conclusion de cette partie étre plus satisfaisante sous ce
rapport que celle qui a précédé. Pour atteindre ce but, il faut
d’abord jeter un coup-d’eeil rétrospectif sur la vie du grand com-
positeur. Sa musique de piano (exceptés les concertos) eut un sin-
gulier sort. Ce sont deux dames amateurs, véritables virtuoses, qui
pénétrérent le plus profondément dans P'esprit de ses cuvres. Elles
les interprétérent fidelement, avec une piété sincére. Elles s’appro-
chérent le plus prés de la beauté idéale, sans prétendre a les amé-
liorer. En leur qualité de virtuoses amateurs, elles étaient libres des
préjugés qui s’attachent a certains virtuoses de profession.

Une de ces dames était la baronne Dorothea Ertmann ; I'autre la
comtesse Sidonie de Brunswick, de Pesth. La premiére florissaitdans
les premitres années du siécle, et suivait la direction du sublime
maitre. La seconde vécut plus tard , de 1830 a 1840. Il a été ques-
tion de Madame Ertmann dans la troisiéme période. Nous avons
constaté qu’elle excellait dans les sentiments tendres et naifs. Elle
unissait la sensibilité & la profondeur. Elle ne cherchait point & dé-
passer les limites du possible, lorsqu’elle jouait dans un vaste local,
. devant les connaisseurs. Son principe était : que_tout ne convient
pas & tous (alles paszt ni-ht fir alle). Comme indice caractéristique
de sa manidre d’étre, il faut louer, surtout, le sang-froid avee le-
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quel elle se présentait devant les artistes virtuoses , sans se laisser
imposer le moins du monde par leurs clameurs (1).

Ounant A M™ la comtesse de Brunswick , son talent différait de
celui de M™ Ertmann. La seule comparaison possible entre ces
deux talents, serait celle que on pourrait faire entre un tableau de
genre et une peinture historique. Mais Ja comtesse de Brunswick
surpassait M™ Ertmann en inspirations poétique. Ses exécutions
Sgalaient les grands tableanx a fresque et produisaient heaucoup
d'effet. Eléve de Beethoven, la comfesse de Brunswick fut surtont
encouragée par son mari 2 jouer la musique de son maitve. Dans
un point essentiel, les deux dames s'accordaient ensemble. Elles -
éprouvaient les mémes impressions en jouant la musique de
Beethoven et avaient un méme sentiment de leurs forees etde leurs
faiblesses. D'un c6té, Peeuvre produite n’avait rien de mystérienx,
et 'on ne faisait pas ressortir ce qui n’y était pas, comme c'est
Phabitude chez certains énitiés. D’un autre, on restait tidéle , avec
une délicatesse scrupuleuse, & la conception artistique. La comtesse
Sidonie se placa bien haut dans I'exécution du grand irio en si®,
dans la sonate en fa minewr, dans le quintette de Spohr en ut
mineur, et dans quelques ouvrages d’Onslow. Elle était péme re-
marquable dans les ceuvres qui n’avaient point de cachet caracté-
ristique et dont elle ne pouvait maitriser les difficultés sans effort.
Dans ce cas, elle était sévére pour elle-méme et ne jouait que par
complaisance pour les personnes présentes. La comtesse de Bruns-
wiek est encore en vie, mais elle brisa sa lyre & la mort de son
mari, arrivée en 1847. Tous deux, mari et femme, jouérent un
grand role dans le domaine de la musique de chambre et de con-
cert. Mais le comte de Brunswick n’a paseu a se Jouer des circons-
tances. (2)

{1) Beethoven laissait &'ailleurs une entidre liberté & Madame Erimann pour faire valoir ses
compositions , ainsi qu'il a été dit.

@ La maison du comte F. de Brunswick, a Pesth , était un petit conservaloire, formé d'un
cercle choisi d’amateurs et d’artistes pleins de zéle. Un excellent quatuor était dirigé par Tha-
borsky, premier violon du conservatoire de Prague ; le comte de Brunswick tenait lui-méme
le violoncelle et 1a comtesse le piano. Ce Trifoliom artistigue exécotail avec une telle perfec-
tion, quon chercherail en vain la pareille daus la capitale de V'Autriche. Combien le comte
savait protéger les arts et en propager Te godl, le fuil sufvant lg prouvera. 11 entreprit, en -
1819, la direction du grand théairé de Pesth, dans le but lovable de relever 1a musique. Dans
1a premidre année, tout marcha bien, les choses furent bien avancées; dans la deuxiéme
annés , 1a noblesse exigea plus d'opéras italiens et lo public plus de farces de Vienne. Cela
_ semblait revenir A Pancien ¢tat de choses. Mais les concesslons faites par la direction satis~

firent peu la noblesse, et comme le comte le Brivswick persévéralt (dans son syseme, 1

moitié des loges du théatre resta vide. Cela be lempécha pas de foire venir les meilleurs ac-
teurs el chanfeurs, et de remplir les places avec un petit nombre d'invités. Aprés 1a deposi-
tion de la direction , en 1822, il perdit une somme énorme, mais non Yhonneur , ni la cons-



